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Privatheit — Offentlichkeit (A nja Ciupka)

Anja Ciupkas Kunst ist soziale Kunst: Jenseits von
Partcipolitik,  Klassenkampl®  und  fallspezifischem
Engagement geht sie der Frage nach, wie menschliches
Jusammenleben eigentlich funktioniert, funktionieren
kann, funktionieren soll. Was passiert, wenn Persénliches,
Geheimes, Unkultiviertes nach aufen getragen wird? Die
zentrale Polaritit, mit der Ciupka operiert, ist daher die
Analyse des  Verhiiltmisses  wvon  Privatem  und
Offentlichem: Die bereits von Jirgen Habermas Anfang
der 1960er Jahre kritisch diagnostizierte Vermischung
dieser Sphiren, die einst die biirgerliche Gesellschafi
ausgemacht hatten, steht im Mittelpunkt von Ciupkas
kilnstlerischen Reflexionen. Dabei liegt ihr Akzent
allerdings, anders als bei Habermas, nicht primir auf der
Seite der Offentlichkeit, genauer: der Frage, wie ecine
funktionierende kritische Offentlichkeit hergestellt werden
kann. Vielmehr geht Ciupka in thren Arbeiten von der
Frage aus, wie die Sphiire des Privaten sich bestindig
durch Eingriffe, Inszenierungen und Uberraschungen mit
dem Offentlichen vermengt, Und sie zeigt, wie nah in
diesem  Spannungsfeld Emst und Komik beicinander
liegen.

Mit diesem Ansatz beim Privaten riickt Cwupkas
Kunst in die Traditionen der Genremalerei und der Idylle



ein. Allerdings geht es hier nicht um den einseitigen
Riickzug ins Private unter kiinstlicher Ausblendung der
Offentlichkeit:  Ciupkas  Installationen  sind  keine
Adaptionen Meumlerpretationen von Mane Antometies
Kleinem Trignon — auch wenn i dem Video Turn Over
(2006) bisweilen eine kleine Gruppe von Schafen die
Riume der WestLB kreuzt, Einer solchen Verlicblichung
und kinstlichen Renaturierung wirkt Ciupka von vome
herein mit einem betont coolen oder auch kargen Look
enlgegen, in  dem sie diese VerdiTentlichungen
durchgiingig in Szene setzl,

In der Amsberger Ausstellung . Passionate Single™
(2008) etwa werden Ansichten .privater Mustertapeten
fiber einen modemen Flachbildschirm ausgestrahlt (Anic
Story), 2008 ; der dort inszenierte Warteraim (2iH8) — als
geradezu klassischer Ort des Ubergangs von Privatem und
Oifentlichem, wo fremde Menschen aufzrund perséinlicher
Anliegen auleinander trefMen — st ¢in Warleraum jenseits
der  Kassenreform, schmucklos, mit  komfortfreien
Sitzmibeln; eine Dusche (Your Private Fountain), 2008
und ein Bett (Single Bed), 2008 — . die .intimsten* Ecken
der Ausstellung™ — prisentieren Privatestes, entzichen es
aber rugleich als glisernes CGehiiuse bew. leiterloses
Hochbett dem unvermittelten Zugnifl; eine fiir einen
Single-Haushalt  vollkommen tberdimensioniert[e]* und
durch ihr chromglinzendes Design sum  Kultobjekt™
pridestinierte Espressomaschine’ (Ciupka hat hier, wie es
im Fachjargon wohl heibi, eine Maschine in
LSemiprofessioneller Qualitit® ausgewihlt) wird ihrerseits
2u einem Ubergangsphinomen, indem sie den privaten
Akl des KalTeetrinkens als soziales Event inseemert: Die
Kafteemaschine, vom Single® fir das erwartete Publikum
auf einem Sockel in Szeme gesetzt, wird zum
Kommunikationsmittel.

Kunstverein Amsberg eV, (Hreg.k Ausst Kol e Cripka; Passiomane
Stgle. Kunstverein Amsheng 9.5.-1 5,6, 2008, Mamberg 2008, 5. 17,
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ek




In der Kilner Ausstellung ist der leidenschaliliche Single
aus Amnsberg zur Mutter geworden: Single Mother by
Choice (2000 verkiindet  hier ein  monumentaler
MNeonschrift  nachempfundener Schrifizug. Die privaie
Entscheidung, allein fiir ¢in Kind 2u sorgen, wird dabei in
die Offentlichkeit getragen. Damit kommt Ciupka auf
einen Motivkreis zuriick. den sie beispielsweise 2003 in
(e Howuse for Separated Parenis and Their Children
(2003) bereits angesprochen hatte, wo sie In einem
architekionischen Aufriss den Entwurl eines Privathauses
der Offentlichkeit zeigt, in dem getrennt lebende Eltern
miighchst reibungslos  gemensam mit thren Kindem
zusammenleben kfnnen. Allerdings: Was heilt in diesem
Zusammenhang  eigentlich privat, was Offentlich?
Muiterschafi oder Eltemschalt — in welchem Modus auch
immer — 15t weder ein rein privates noch emn ren
Offentliches Ereignis.

So wird beispielsweise die (im Wort privat” auch
etymologisch  enthaliene)  Abgeschiedenheit, Trennung
bereits Ciupkas  fritherer Arbeit  SBallfongzaun  (2004)
prignant erfahrbar gemacht: Ein clean wirkender torloser
Zaun aus Ginermatien und Pfosten trennt hier einen im
fibrigen villig leeren Raum in zwel ungleich grolle Teile.
Dabei wird der unzugiingliche kleinere Raumieil spontan
als der abgetrennte, also ,private’ interpretiert. Allerdings
ist hier die Sphiire des Privaten leer und von aullen voll
einschbar, e Ausstellungsbesucher werden hier
unwillkiirlich #u Voyeuren, die mit ihren Blicken jede
Privatheit zunichte machen. Oder sitzen wir (dhnlich wie
der Zoobesucher vor dem Affenkiifig dies manchmal
vermutet) einer Verwechslung aul und prisentieren uns in
Wirklichkeit selbst einem — gerade abwesenden —Dieses
Motiv kehrt auch in der nun in Kdéln prisentierten
Installation  Digdem (2010) wieder. An die Stelle des
niichternen Gitters ist hier ¢in raumteilendes Netz aus
miteinander verkniipften goldenen Ketten getreten. Ein
Diadem ist selbst ein Gegenstand Uberlagerung von
Privatem und Offentlichem: Urspriinglich handelt es sich
hier {wie bei einer Krone) um ¢in Hoheitszeichen, also ein




Objekt, das nicht nur explizit fiir die Blicke der
Offentlichkeit bestimmt  ist, sondemn eine  Gffentliche
Funktion hat, Heute ist ein  Diadem dagegen
aubergewdhnlich prignantes, also nach wie vor fiir die
Offentlichkeit  bestimmtes Schmuckstiick, das seine
Trilgerin aber nicht als Amtsinhaberin, sondern als
Privatperson inszeniert. Ciupkas Dhadem teilt den Raum
mit seinem Kettennetz in ghtzemde, filigrane Schatten
werfende Segmente, durch die wir andere Betrachter
gerahmt schen und selbst gerahmt geschen werden, Es
macht seine Betrachter damit zugleich zu seinen Trigem:
Unverschens finden wir uns selbst wieder als Akteure
einer [nszenierung.

JIhadem® st allerdings nicht nur die Bereichnung fiir
einen Kopfschmuck in der Ubergangszone zwischen
Privatem und Offentlichem, sondern ebenfalls fiir ein Tier:
Dic Kreuzspinne im Englischen heiffit die Kreuzspinne
Jdiadem spider’. Und wie ein Spinnennetz zieht sich auch
Ciupkas Installation durch den Raum. Nun zeichnen sich
diese Spinnen durch ein besonders apartes Sozialverhalien
aus, das  seinerseits  Schatten  aul  das  aparte,
schattenwerfende Gespinst wirfl: Spinnen sind — mit
Ciupka gesprochen — leidenschaftliche Singles, Sie weben
MNetze nicht, um soziale Netzwerke zu bilden, sondem um
sich von ihren Gisten zu emihren. Thr | Kontaktforam® ist
zugleich eine Falle. Der Profit von Begegnungen ist hier
also klar einseitiger Art. Und nicht anders sieht es bei der
Partnerwahl aus: Nach der Paarung versetzt das Weibchen
dem Miinnchen einen giftigen Biss und verspeist es wie
jeden anderen ihrer Giiste, Sicher: Spinnen kennen keinen
kategorischen Imperativ. Falls also die liberzeugte Single-
Mutter, die in der Neon-Schrift um Anerkennung flir ihr
Lebensmodell wirbt, eine Spinne ist, sollte man ihr diese
bedenkenlos gewihren. Sollte sie allerdings eine Frau
sein, bleibl wu diskutieren, wie viel Biss sie bel der
Durchsetzung threr Interessen #eigen kann und soll.

Aber Ciupkas Digdem-MNetz hat offenbar Webfehler.
Secine Felder sind ungleichmiifig. Und das hat einen
bestimmten Grund: Die Spinne als leidenschaftlicher
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Single ist ndmlich offenbar in  eine Espresso-Bar,
womiiglich dic Amsberger Kommunikationszentrale,
geraten. Was sucht sie da? Vielleicht hat sie sich schlicht
verirrt, vermutlich hat sie aher gehoflt, hier newe Beute su
machen. Koffein wirkt nun allerdings — wie wir im
Pressetext zu einerfrilheren Prisentation dieses Werks
erfahren’ = aul Spinnen als Droge, die sie auller Stand
setzt, en regelmiifiges Netz zu oweben, Aber nur ein
regelmiiliig gewebtes Netz tut seinen Dienst als Falle. Ein
unregelmiBig gewebtes Netz ist ineffektiv, es fiingt seine
Besucher micht, sondern ldsst sie stets wieder frer. Der
Spinne kostet diese Einnahme des
Kommunikationselixiers Kaffee daher auf Dauer das
Leben. Kommumkation muss fiir si¢ immer iiber kurz oder
lang auf totale Absorption hinauslaufen. Dic Ausbildung
sozialer Metze, die Privates und Offentliches in einen
freien Austausch bringt, kennen Spinnen nicht,

Indem Ciupka in ihren ldyllen so das Private eben
nicht als rein Privates, sondern in vielfiltigen Situationen
des Ubergangs zum Offentlichen thematisiert, wird aber
deutlich, dass es hier nicht um eine Idylle im Schillerschen
Sinn gehen kann, die den Rilckzug aus der Weltl nutzl, um
in dem so geschaffenen Freiraum einen neuen Entwuarf der
Welt zu konzipieren. Ciupka entwickelt keine Utopien, sie
urteilt nicht, sie wirht nicht fir ein  bestimmtes
Lebensmodell, sondern sie macht, wie si¢ selbst sagt, im
alltiglichen  Leben  festgefahrene  weil  implizite
Situationen  fisthetisch  thematisch  und  damit  wieder
Sissig®, Es geht um den Entwurl sozaler Riiume, in
denen ein never Blick auf Lebensformen geworfen werden
kann. Das ist Ciupkas Thema: Wie findet die Vermengung
— genauer:  die Interaktion - wvon  Privatheit und
Offentlichkeit eigentlich statt, was bedeutet sie und {wie)
kann sie konstruktiv genutzt werden™ Kunst wird so eine
Art Uberlebenssirategie™.

: Vil URL:  hagpetaww.art-repartcom'defevens anja-ciupka-diadem
[14.4.2010).

Die Kinstlerin selbst erklint in einem Interview hiersn: Mir geht es im
meinen Arbeiten domum, dizse vielfiligen Einflisse ouf wnsere heutige
Lebenssituation spirbar zu machen umd sumindest Denkansiole fir
neise Modelle (quasi aul’ Probe) aa lefern. Dabel schlieb jeder Envaurd
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